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Einleitung

1. Die mittelalterliche Dorfkirche in der Kunstgeschichte

Mittelalterliche Dorfkirchen- haben in der Kunstgeschichte nur
selten groBere Aufmerksamkeit gefunden. Dieser Umstand sollte
verwundern, denn immerhin stellt diese Bautengruppe den um-
fangreichsten Bestand an mittelalterlichen Sakralbauten dar. Doch
in einer Stilgeschichte mittelalterlicher Kunst, die vorzugsweise und
mit einiger AusschlieBlichkeit an den bedeutenden Schépfungen
der Hochkunst entwickelt wurde, war fur die ,architekturlose” Dorf-
kirche kein Platz.

Trotzdem hat es in den letzten 100 Jahren nicht an Versuchen
gefehlt, die Dorfkirche auch kunsthistorisch zu untersuchen. Ausge-
hend von den Bestandserfassungen der Inventare mehrten sich
nach 1900 die Arbeiten und Aufsatze zu diesem Gegenstand: So
veroffentlichte Comelius Gurlitt 1901 einen Beitrag Uber die Dorfkir-
chen in Sachsen. Er erschien bezeichnenderweise noch in dem von
Robert Wuttke herausgegebenen Sammelband zur sachsischen
Volkskunde.* Ihm folgten bis zum Ausbruch des Ersten Weltkriegs
weitere kunstwissenschaftliche Studien.” Sie signalisierten ein stei-
gendes Interesse an diesem Thema.

Handelte es sich bei den bis etwa 1914 erschienenen Arbeiten
noch vorwiegend um Materialsammlungen im Sinne der Denkmal-
inventare, so untersuchte Siegfried Scharfe in seiner unter Paul Frankl
entstandenen Hallenser Dissertation von 1925 ausdriicklich die Dorf-
kirche als Objekt der Kunstgeschichte® Scharfe ging dabei von der
aus dem 19. Jahrhundert rradierten Unterscheidung von Kunst- und
Zweckbau aus und definierte die Dorfkirche als ein tber die bloRe
ZweckerfUllung hinaus &sthetisch bedeutsames Bauwerk. Die kunst-
geschichtliche Bedeutung sei - so Scharfe - dadurch gegeben, dafll
,die asthetischen Elemente letzten Endes nicht fur sich bestehen,
sondem im Dienste des Zweckes, d.h. sie sind Ausdruck der Religio-
sitat und Forderer liturgischer Handlung.”® Und weiter: ,In der dorfii-
chen Architektur wird die sinnvolle Form nicht von fremden Elemen-
ten tberwuchert, die etwa, wie in der GroRarchitektur, nur rein &s-
thetisch Bedeutung haben. Ehrlichkeit ist das Charakteristikum dorf-
licher Kirchenarchitektur”” Fur Scharfe war die romanische Dorfkir-
che ein Charakterbild, ein Spiegel des b&uerlichen Ethos. In ihrem
Rigorismus reflektieren die zitierten Passagen spurbar die zeitgenss-
sische Diskussion tber zweck- und zeitgeméaRe Formen in Architek-
tur und Handwerk.

Mit Scharfes Arbeit war die mittelalterliche Dorfkirche als emnstzu-
nehmendes kunsthistorisches Thema eingefuhrt worden. Zahlrei-
che Arbeiten folgten in den né&chsten Jahren, darunter Rudolf Schwarz
Dissertation Uber die Kirchen im Rheinland aus dem Jahr 1927 Hel-
ma Schmitt-Carls Arbeit ber die Dorfkirche in Oberbayern von 1937
und Elimar Rogges 1943 verdffentlichte Studie zu den einschiffigen

romanischen Kirchen in Friesland. Gleichzeitig erschienene Spezial-
untersuchungen wie Manfred Eimers Forschungen zum Chorturm,
Wolfram von Erffas und Martin Webers Untersuchungen zum
Wehrkirchenbau oder Erich Bachmanns Arbeit tber die Kunst-
landschaften im romanischen Kleinkirchenbau vertieften die gewon-
nenen Erkenntnisse.”

Auch nach dem Zweiten Weltkrieg erlosch das Interesse an der
mittelalterlichen Dorfkirche nicht ganz, wie die Dissertationen von
Herbert Klettke, Amo Petersen und Klaus Mertens belegen ™ In jin-
gerer Zeit entstandene, kunstlandschaftlich bzw. regionalgeschichtlich
orientierte Arbeiten, wie diejenigen von Bettina Gnekow, Felicitas
Janson und Peter Ostermann, betrachteten den dorflichen Sakralbau
im Zusammenhang mit den zeitgendssischen GroBbauten, sehen
in ihm aber kein eigenstandiges Phanomen mittelalterlicher Archi-
tektur

Wahrend fur die Stilgeschichte die Dorfkirche eine quantité
négligeable darstellt, hat insbesondere die Architekturikonographie
- beginnend mit Richard Krautheimers Aufsatz zur mittelalterlichen
Architekturikonographie und Gunter Bandmanns Buch zur , Mittelal-
terlichen Architektur als Bedeutungstréger” - zu einer differenzierten
Sicht auf Phénomene historischer Architektur beigetragen und dabei
Bereiche kunstlerischen Schaffens als Quellen historischer Forschung
erschlossen, die fur eine rein formale Analyse des Kunstwerkes ohne
Bedeutung sind.~ Seit den 1970er Jahren riickte zunehmend auch
die Beziehung von Kunstwerk und Aufraggeber bzw. Kunstwerk
und Betrachter ins Blickfeld der Forschung: Stile bzw. Stillagen wa-
ren nicht I&nger mehr Uberhistorische Begriffe, sondemn Ausdruck fur
die unterschiedlichen Anspriiche und Normen konkurrierender ge-
sellschaftlicher Gruppen.-* Die Moglichkeiten eines differenzierten
Stilbegriffes haben Dieter Kimpel und Robert Suckale anschaulich
am Beispiel der gotischen Kathedralen Frankreichs dargestellt.*

Die vielfaltigen methodischen Ansétze hat Friedrich Mabius in
einem Aufsatz von 1988 aufgegriffen und versucht, explizit am Bei-
spiel ,der Dorfkirche im Zeitalter der Kathedrale (13. Jh)” eine Diskus-
sion Uber den Stilbegriff in der Kunstgeschichte in Gang zu brin-
gen.* Fur Mabius ist der herksmmiliche Stilbegriff der eine Einheit in
den Formen und Motiven voraussetzt, nicht hinreichend, um Kunst-
werke verschiedener ,Stillagen” zu beschreiben. Denn die kunst-
historische Forschung der letzten Jahrzehnte hat - so Mébius -
durch ,die schérfere Sicht auf die Eigenart und Figenstandigkeit der
jeweils am gleichen Ort und in der gleichen Zeit miteinander kon-
kurrierenden kunstlerischen Stromungen, Aufgaben und sozialen Kraf-
te [...} zur Aufissung der Einheitsstilbegriffe und zur Konstruktion
jenes Stilpluralismus gefuhrt, der das Nebeneinander des Gegen-
sétzlichen wertungsfrei zu registrieren erlaubt."

Maébius pladiert daher ,fur eine strukturgeschichtliche Vertiefung
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des Stilbegriffes”. Um seine These zu veranschaulichen, stellt er der
Kolner Kathedralgotik des fortgeschrittenen 13. Jahrhunderts die etwa
zeitgleich entstandenen, im Prinzip noch romanischen Feldstein-
kirchen Norddeutschlands gegentiber. Die Differenzen zwischen der
sumptuositas-Stillage” der Kathedrale auf der einen und der ,Nicht-
Gotik” der ,bauerischen” Dorfkirchen auf der anderen Seite lassen
sich nach Mabius mit einem ,schlechte[n] Finheitsstitbegriff~> nicht
mehr fassen. Er schlagt daher - in Analogie zum Begriff der Gesell-
schaftsformation - vor, von einer ,Stilformation” zu sprechen.’” In
diesem Sinne umfasse der Begriff verschiedene ,eigenstandige
Kommunikationsbereiche, die ihre eigenen Verlaufs- und Entwick-
lungsrhythmen, ihre eigenen Innovationen und Traditionen und da-
mit auch ihre eigenen Perioden haben "

Mobius” Beweisfuhrung ist inshesondere wegen der fehlenden
Zusammengehorigkeit der Objekte und ihrer stilistischen Heteroge-
nitat auf Kritik gestoflent Dennoch bleibt die aufgeworfene Pro-
blemstellung bestehen: in welchem Verhaltnis steht die Dorfkirche
zur zeitgleichen Architektur der geistlichen und weltlichen Herrschaf-
ten? Ist sie lediglich eine Vergroberung stilistischer Yorbilder aus dem
Bereich der Hochkunst? Oder besitzt sie eine autonome Stilentwick-
lung, d.h. eigene Form-, Motiv- und Typentraditionen sowie eigene
Entwicklungslinien?

2. Der Untersuchungsgegenstand

Die vorliegende Arbeit geht den gestellten Fragen am Beispiel
der mittelalterlichen Dorfkirchen des ehemaligen Archidiakonats St.
Marien (Beatae Mariae Virginis) in Erfurt nach (Abb. 1). Das Erfurter
Archidiakonat St. Marien gehdite zur Erzdiozese Mainz und umfalite
wesentliche Teile Mittel- und Ostthiiringens sowie Teile des heuti-
gen Bundeslandes Sachsen-Anhalt (stidwestlicher Burgenlandkreis).
Seine Grenzen bildeten die Unstrut im Narden, die Saale im Osten —
wobei stidlich von Kahla noch die gesamte Orlasenke dazu zahl-
te —, der Kamm des Thuringer Waldes und des Thuringer Schiefer-
gebirges im Suden und im Westen die Flusse llm und Gera sowie
eine ab Erfurt gedanklich nach Norden bis zur Unstrut verléngerte
Linie. In dieser GroRe bestand das Archidiakonat — im Unterschied
zu den zeitgleichen politischen Einheiten - von seiner Entstehung
Anfang des 12. Jahrhunderts bis zu seiner Auflosung im Zuge der
Reformation. Um 1500 gehorten ihm tber 1000 Onschaften an, davon
mehr als 40 Stadte. Gegenstand der vorliegenden Untersuchung
sind sémtliche im tberkommenen Bestand nachweisharen mittel-
alterlichen Dorfkirchen, die im Ganzen oder in Teilen in der Zeit vor
etwa 1520 entstanden sind.

3. Der Forschungsstand

Grundlage fur die Beschéftigung und Auseinandersetzung mit
dem mittelalterlichen Dorfkirchenbau des beschriebenen Arbeitsge-
bietes bilden nach wie vor die Inventarwerke des spaten 19. und
fithen 20. Jahthunderts.” Sie stellen trotz des mittlerweile fortge-
schrittenen Kenntnisstandes und des jungst erschienenen Hand-

)

buchs der deutschen Kunstdenkmaler, Thuringen”, das einzige
Uberblickswerk dar, das samtliche hier untersuchten Dorfkirchen
behandelt.

Obgleich Thuringen Uber einen umfangreichen Bestand an ro-
manischen und gotischen Dorfkirchen verfugt, haben sie in den
Ubersichtswerken zur Architekturgeschichte des Landes kaum eine
Rolle gespielt. In seiner Einfihrung in die Kunstgeschichte der Thi-
ringischen Staaten” von 1900 widmete Paul Lehfeldt, Hauptbearbeiter
der ,Bau- und Kunstdenkmaler Thiringens”, den romanischen Dorf-
kirchen drei Seiten®; die gotischen Dorfkirchen behandelte er en
passant. Demgegeniber fand in der , Thuringischen Kunstgeschich-
te” von Walter Thomae aus dem Jahr 1942 nur noch die Obemndorfer
Kirche Erwéhnung”® Das 1967 erstmals erschienene Bildhandbuch
der Deutschen Kunstdenkmadler Thiringens® war vom Aufbau her
nicht dazu angelegt, den Dorfkirchen einen groReren Platz einzu-
rdumen und Gbergreifende Zusammenhénge sichtbar zu machen.
Die Beschreibung beschrankte sich auf Einzelbeispiele. Ausdricklich
den ,Dorfkirchen in Tharingen” wandte sich dagegen das von der
Evangelisch-Lutherischen Landeskirche herausgegebene und 1979
in erster Auflage veroffentlichte Buch von Herbert von Hintzenstern
zu.”” Das Buch, an einen breiten Leserkreis gerichtet, kam bei der
Darstellung der mittelalterlichen Architekturentwicklung nicht Uber
das bereits Bekannte hinaus. In den Baumonographien stitzte sich
Hintzenstern weitgehend auf die Inventare.

Von den genannten Uberblickswerken abgesehen, gab es eine
Vielzahl von Beitragen, die sich entweder mit speziellen Themen,
wie z.B. den Wehrkirchen, oder aber mit dem Kirchenbau einzelner
Regionen beschéftigen. Zu nennen sind hier u.a. Martin Webers
Wehrhafte Kirchen in Tharingen®, Ottogerd Muhimanns Arbeiten zu
den Kirchen um Jena oder der Aufsatz von Sabine Ortmann zur
,spatmittelalterlichen sakralen Kunst im ehemaligen Erfurter Land-
gebiet” ”® Sie alle bleiben bei einer mehr oder minder isolierten Dar-
stellung einzelner Bauwerke stehen, ohne die tbergreifenden Zu-
sammenhénge zu anderen Regionen oder zu anderen Bauaufgaben
(Stifts-, Ordens- und Stadtkirchen) deutlich zu machen. Mit der vor-
liegenden Arbeit soll dies nachgeholt und fir ein gréReres, zusam-
menhangendes Gebiet der Bestand an mittelalterlichen Dorfkirchen
systematisch erfalRt und historisch analysiert werden.

4. Der Aufbau der Arbeit

Die Arbeit untergliedert sich in einen Textteil und einen Katalog. Der
Textteil beinhaltet nach einer historischen Einfilhrung {Kapitel A} die
systematische Auswertung der im Katalog niedergelegten Bestands-
erfassung (Kapitel B). Dargestellt werden die Grundziige der Architektur-
entwicklung vom hohen Mittelalter bis zur Reformation, die Bautypen
und ihre Entwicklung, die Charakteristik von AuRenbau und Innen-
raum sowie die Entwicklung bestimmter Baumotive und -details. Ein
eigenes Kapitel (Kapitel O ist den historischen Bautechniken und Kon-
struktionen gewidmet. Im Kapitel D werden schliefilich die Grundzuge
und Besonderheiten des Dorfkirchenbaus im sozialen, politischen und




